Lamusicaen laGrecia antigua

Hace demasiados afios en una Grecia filosofica, democréticay mitol6gica nacio una
musica de fabulasy leyendas. Latierraes delos diosesy lamusica su medio de
comunicacion.

Una de estas narraciones mitol 6gicas cuenta que cuando Orfeo tocabalalira el sonido era
tan encantador que el mundo se rendiaa sus pies. Los arbolesy las piedras|o seguiany las
bestias mas salvajes se amansaban a son de su instrumento. Cuando un dialleno de
desgracia su mujer Euridice muere, €l joven musico desciende al reino de los muertosy
con el sonido de ensuefio de su lira consigue cautivar alas criaturas del reino infernal.
Estas, a cambio, permiten que Orfeo se lleve a su esposa. Para €llo, las divinidades
infernales le ponen como condicion que no puede darse la vuelta para contemplar a
Euridice hasta que los dos no hayan abandonado el submundo. A Orfeo lo vencela
curiosidad y su querida Euridice se hunde para siempre en €l infierno.

El término griego del cual se deriva el nombre de <musica>, mousiké (a saber, teckne, <el
arte de las Musas>) definiano solo el arte de los sonidos, sino también la poesiay la
danza, los medios de transmision de una cultura que hasta finales del siglo IV a. C., fue
esencialmente oral. Una cultura que se manifestabay se difundia a través de espectacul os
publicos, en las cuales no solo la palabra, sino también lamelodiay e gesto, tenian una
funcion determinante.

El arte figurativo testimonia unaintensa actividad musical y los textos literarios, como los
poemas homeéricos y textos de épocas siguientes, revelan datos a través de los cuales
sabemos que todos los textos liricos, arcaicosy clasicos, fueron compuestos para ser
cantados en publico con acompariamiento instrumental. En |as representaciones
draméticas, € canto coral y solistico tuvo en el periodo clésico unaimportancia, por 1o
menos, igual aladel didlogo y laaccidn escénica. La musica estuvo presente en todos los
momentos de lavida social del pueblo, en las ceremonias religiosas, en las competencias
agonisticas, en los banquetes, en las fiestas solemnes y en las contiendas politicas.

Lamitologia griega atribuia un origen divino alamusicay citaadiosesy semidioses
como sus inventoresy primeros practicantes. Apolo, Orfeo, Anfion... Lamusica poseia
poderes magicos. Desde timpos primitivos, |la misica fue parte inseparable de las
ceremonias religiosas. En el culto de Apolo, laliraerael instrumento caracteristico, el
auloslo eraen e de Dioniso. Se cree que ambos instrumentos llegan a Greciade Asia
Menor. Laliray lakithara eran instrumentos de cinco a siete cuerdas, se utilizaban parala
gjecucion solisticay para acompariar € canto o larecitacién de poemas épicos. El aulés,
instrumento de cafia de tubo sencillo-doble, tocado en parejas, se usaba vinculado al
ditirambo, en el culto a Dionisio, a partir del cual se cree que se desarroll0 el teatro griego.
En los dramas de la época clasica, los coros y |os fragmentos musicales estaran
acompariados por los sonidos del aulds o alternaran con ellos.



Desde el s.VI a.C. laliray e aul6s se tocan como instrumentos solistas independientes.
Lostorneos de tocadores de aulos y kitharay los festivales de musica vocal e instrumental,
adquieren gran popularidad después del s.V a.C.;hubo numerosos virtuososy la propia
musica se hara mas compleja en todos sus aspectos

L os tedricos griegos se ocuparon principalmente de la doctrina de los interval os,
calculando sus distancias en base a relaciones numéricas (de lo que se deduce que los
griegos solian hacer intervalos mas pequefios que el semitono) y analizando |os distintos
modos en que los interval os pueden disponerse en €l interior de los tetracordios y
continuaron discutiendo los problemas del ethos musical( cualidadesy efectos morales de
lamusica). Las denominaciones de las antiguas Harmoniai -dorica, edlica,
frigialidiajonica- sirvieron paraindicar y distinguir los tonoi o tropoi, escalas que se
diferenciaban por las aturas relativas de los sonidos. A |as escalas fueron atribuidos
caracteres del ethos musical. Platon examinalos fendmenos musicales en La Republicay
en Las Leyes, poniendo énfasis en su influencia sobre la formacién del carécter de los
jovenesy en general sobre el comportamiento de |os ciudadanos.

Cada una de las notas recibia el nombre de “mete’, “paramete’, “mese” y
“proslambandmenos’, segun su posicion en € tetracordio.

Latransmision y difusion de los textos era de transmision oral, através de laaudicion y la
memorizacion.

Lamusica permaneciafiel a médulos tradicionales de composicion hasta el fin del s.V
a.C, larepeticién continuada de esquemas estructurales y melddicos que constituian los
elementos de determinados géneros de canto. Platén habla que en &l pasado |os géneros
musicales eran diversos y distintos, pero no debian de confundirse, cada uno tenia su
propio caracter: laplegariaalos dioses, €l lamento funebre, € pean o € ditirambo.Para
Platon transgredir esta norma comportaba también la disolucién del orden politico y social.

El panorama musical de los origenes fue muy variado y cada region tuvo su repertorio de
mel odias para diversas ocasiones, transmitido oralmente de generacion en generacion.
Estas lineas mel 6dicas fueron denominadas “nomoi”, con €l mismo término que
significaba leyes. Se trataba de estructuras mel ddicas definidas, cada una de las cuales
debia servir para una determinada ocasion. En lanormalizacion y la definicién de los
caracteres delos “nomoi”, el Pseudo-Plutarco atribuye este a Terpandro(s.VI1II-VII a.C),
un musico de Antisaen laislade Lesbos que, trasladado a Esparta, fund6 una escuela
musical. Una segunda escuela musical fue fundada en Esparta por Taletas de Gortina,
dedicandose sobre todo ala composicién de cantos coraes. Espartafue en el s.VII €
centro musical més importante de toda Grecia: lamusicay la gimnéstica constituian los
fundamentos de la educacion de losjévenesy las doncellas. Al canto cora se le atribuiaen
la sociedad espartana una funcion paidéutica, pues contribuia a mantener vivos |os valores
delamoral publica, el amor alapatriay €l respeto alaley.Ademas de los autores citados
destacan Ardalo de Trecenas, Clonas de Tegea, Pitdcrito de Argosy Pericleto de Lesbos.

L os griegos ignoraron completamente la armonia, en la acepcion moderna del término, y
la polifonia.Su musica se expresO puramente através de lalinea del canto, al unisono,



monofénica o aintervalo de octava. Tenemos noticias de cantos acompafiados ainterval os
de cuarta o quinta a partir del s.IV a.C, pues a menudo diversos instrumentos
ornamentaban la mel odia simultaneamente, 1o que daba pie ala heterofonia. Unamusica
gue hasta las Ultimas décadas del s.V tuvo lafuncién de connotar el texto en relacion al
género poético, a destino y alaocasion de la performance. El ritmo de la gjecucion
musical fue condicionado por laforma métrica del verso, cuya estructura era determinada
por la sucesion de silabas largas y breves segun un orden preestablecido: una sucesién que
comportaba la alternancia de tiempos fuertes y débiles (entre |os poetas liricos de los
periodos arcaico y clésico no hubo solucion de continuidad); una musicaimprovisada en
cas su totalidad, en los cultos religiosos, € teatro y las grandes competiciones publicas,
erainterpretada por cantores que acompariaban sus melodias con el movimiento de danzas
prescritas de antemano.

Con el nacimiento de la polisy su nueva dimension politica, ofrece alos ciudadanos
motivos de participacion en las diversas formas de la vida social: fiestas religiosas,
reuniones de losiniciados a culto de determinadas divinidades, |os banquetes... Durante
las fiestas publicas son g ecutadas |as composiciones corales, que adquieren formas
particulares seguin la destinacion del canto: el “paian” en honor a Apolo, €l “hyménaios’
canto de bodas, €l “threnos’ canto funebre, el “hymnos’ canto en honor alos diosesy de
los hombres, el “prosddiom” melodia procesional, € “partendn” gecutado por un coro de
doncellas, el “dithyrambos’ dionisiaco.... Los cantos solisticos estdn destinados a un
publico menos numeroso. De cualquier manera, lamusicay el canto no sélo adquieren esta
funcién sino que también servirdn como instrumentos de propaganda politicay cultural.

A partir del s.V1.a.C, surge un modo distinto de entender lafidelidad alatradicion, que
pronto transformo los géneros de lalirica coral: a nomos, lo sustituyé la harmonia como
guia de las nuevas composiciones. En sentido musical su valor fue el de afinacion de un
instrumento, y ladisposicion de losintervalos en €l interior de laescala.; pero en las obras
de los escritores de los s.VI-Va.C, tuvo una amplitud semantica mucho més extensa.
Indicaba un conjunto de caracteres dentro del discurso musical: disposicion de los
intervalos, altura de los sonidos, color, intensidad,timbre, que eran los elementos
distintivos de la produccién musical de un mismo dmbito geogréfico y cultural.

Pitdgoras y sus seguidores dedicaron mucha atencion alos fenémenos acusticos y

musi cal es.consideraban las consonancias (cuarta,quintay octava) como modelos de
armonia, como equilibrio de elementos diversos que identificaban con el alma del hombre
y con el principio ordenador del cosmos. La definicién de las relaciones numéricas era
paralos pitagoricos el punto de partida para descubrir las leyes que gobernaban los
sentimientos del almay los movimientos de todo el universo.L as investigaciones acusticas
de los pitagdricos tuvieron unainfluencia determinante en | os fil 6sof os de periodos
sucesivos: Damon, Platén Aristoteles, Arixtoseno.

En el periodo de transicion entre la época arcaica de los nomoi y la época clasicade las
harmoniai destacan en Grecia Simoénides, Baquilidesy Pindaro, |os tres grandes poetas de
laliricacora del siglo V. En esta época también debemos sefid ar €l desarrollo del drama
atico representado por Esquilo, Sofoclesy Euripides. Las monodias poco extensas en las
tragedias del primer periodo se hicieron cada vez més frecuentes, configurando ala



tragedia como un melodrama con arias y duos.

En la época helenistica, a partir del s.I'V, se impuso un nuevo tipo de espectaculo, €l
“tragodos’ gque cantaba, con acomparamiento instrumental, textos tomados del repertorio
del s.V. También son significativos los Himnos Délficos del s. 11 a.C., junto con los
himnos culturales, poemas liricos, monddicoay corales destinados alas diversas ocasiones
delavidasocial, gecutados en las performances publicas.

Susana VillaHortd

Notas:

Existe una pagina web dode se puede oir musicagriegay ampliar informacion sobre la
misma: hitp://www.oeaw.ac.at/kal/agm/

Asi mismo, en este enlace web: http: nd
encontrar un catalogo y descripcién, delos mstrumentos de Ia antl gua greC| a

Otro enlace interesantes es; www.gipu



http://www.oeaw.ac.at/kal/agm/
http://www.contraclave.org/musica/instrumentosgrecia.pdf
http://www.gipuzkoakultura.net/ediciones/antiqua/antiqua11/cuerpo.pdf

